
 

 

 في عتبات النص الرحلي: "جراح المدن.. من درعة إلى شيكاغو" لعبدالعزيز الراشدي
 باحث في الصناعات الثقافية والإبداعية –عبداللطيف الحاجي 

 

 توطئة
في عتبات النص،  1خصصت ىذه القراءة للنص الرحلي "جراح الددف.. من درعة إلى شيكاغو"

ينيت"، الذي أدرؾ أف النص الأدبي لا يقدـ للقارئ عاريا، منطلقا من الدقاربة التي بلورىا "جتَار ج

حيث بريط بو لرموعة من الدصاحبات اللفظية والأيقونية التي تشارؾ في إنتاج معناه وتوجيو قراءتو، 

، وقد 2من قبيل اسم الكاتب والعنواف والعنواف الفرعي والإىداء والاستهلاؿ والغلاؼ والفهرس وغتَىا

" وىو ذلك النص الدوازي paratexteصاحبات مفهوما مرزييا ىو "الدناص صاغ جينيت لذذه الد

للنص الأصلي، الذي لا يعرؼ إلا بو ومن خلالو، والذي يجعل من النص زتابا يقتًح نفسو على 

حدود متماسكة، نقصد بو ىنا  يقرائو خاصة، وجمهوره الدستهدؼ عامة، فهو أزثر من جدار ذ

. إنو إذف، بهذا 3( البهو الذي يسمح لكل منا بدخولو أو الرجوع منوتلك العتبة، بتعبتَ )بورخيس

الدعتٌ، ما يحوؿ النص إلى زتاب، ويدنحو ىويتو وحدوده وطريقة تلقيو، وبالتالي لضن أماـ جوىر النص 

 وليس لررد ىامش خارجي.

لعتبات إف الوعي بالعتبات لم يتشكل، حسب سعيد يقطتُ، إلا بتوسع مفهوـ النص، إذ "لم تكن ا

تثتَ الاىتماـ قبل توسع مفهوـ النص. ولم يتوسع مفهوـ النص إلا بعد أف تم الوعي والتقدـ في 
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. وىذا يعتٍ أف اختيارنا لدقاربة العتبات في ىذه القراءة، ليس 4التعرؼ على لستلف جيئياتو وتفاصيل"

لنص وخارجو، وزشف ترفا نقديا، بقدر ما ىو ضرورة منهجية لتتبع زيفية اشتغاؿ العتبة داخل ا

العلاقة الجدلية بتُ الداخل والخارج، وبتُ النص وما يحيط بو، ذلك أف الدناص، حسب جينيت، 

نتاجات التي لإيقسم إلى نوعتُ: الدناص النشري/الافتتاحي وىو مناص الناشر، وتدخل ضمنو زل ا

يفي الذي يعود للمؤلف، تعود مسؤوليتها للناشر الدنخرط في صناعة الكتاب وطباعتو، والدناص التأل

ليتها بالأساس إلى الكاتب/الدؤلف، وينخرط ؤو نتاجات والدصاحبات الخطابية التي تعود مسلإوىو زل ا

 .5ىداء والاستهلاؿلإسم الكاتب والعنواف والعنواف الفرعي واافيها 

ضافة إلى زونو يحتل العنواف موقعا مرزييا في الجهاز الدناصي، فهو من أىم عناصر النص الدوازي، فبالإ

لرموعة من العلامات اللسانية التي تظهر على رأس النص لتشتَ إلى لزتواه الكلي وبذذب جمهوره 

، فإف لو وظائف التعيتُ وبرديد المحتوى وإغراء 6الدستهدؼ، زما أشار إلى ذلك "لوي ىوؾ"

شر أجناسي، الجمهور، حسب جينيت، مع بقاء العنواف الأصلي ضروريا وفق معادلة: عنواف + مؤ 

، زما في عبارة "رحلات" على غلاؼ زتابنا موضوع القراءة. ولا 7وظيفتو إعلاـ القارئ بجنس العمل

تقتصر العتبات على الخارج، وإنما بستد إلى العناوين الداخلية التي تكثف النص أو تفسره أو تضع 

وؿ الفهرس من لائحة إحالة . ومن ىنا أهمية تسمية "فهرس الرحلة" لأنو يح8القارئ في مأزؽ التأويل

                                                           
4
 .14سعٌد ٌقطٌن، من مقدمة كتاب "عتبات..." لعبدالحق بلعابد، ص - 

5
 .42-44عبدالحق بلعابد، "عتبات..."، سبق ذكره، ص.ص - 

 Laأحد أهم المؤسسين والرواد في علم العنوان  )أو ما يعرف بـ هو ناقد سيميائي فرنسي بارز، ويعتبر (- Léo Hoek)ليو هوك - 6
Titrologie). 

7
 .28، 24، 72، 72ٌمكن العودة إلى عبدالحق بلعابد، الصفحات: - 

8
 وما بعدها. 134عبدالحق بلعابد، "عتبات..."، سبق ذكره، ص - 



 

 

إلى عتبة سردية تكشف مسار الرحلة وتؤزد أف ثنائية درعة/شيكاغو، لا تدؿ على حصر جغرافي وإنما 

 على اختيار قصدي منفتح على فضاءات أوسع.

ستقوـ قراءتنا، من ىذا الدنطلق، لعتبات "جراح الددف.. من درعة إلى شيكاغو" على مساءلة العنواف 

رزيية، من خلاؿ الإشكاؿ اللغوي في "جِراح/جَراح"، والدفارقة الجغرافية بتُ درعة بوصفو عتبة م

وشيكاغو، ثم برليل الدؤشر الأجناسي "رحلات" على الغلاؼ، وقراءة "فهرس الرحلة" باعتباره عتبة 

سردية داخلية مع الانتقاؿ من العتبة إلى الدتن لبياف زيف تتحقق ىذه العتبات داخل النص، وزيف 

 وجو دلالتو وتشكل بذربة القارئ.ت

 



 

 

 : من العنوان إلى الفهرسالعتباتقراءة 
 

 التحدي اللغوي والمفارقة الجغرافية في عنوان المؤلف -1

يقوؿ مثل شعبي "يعرؼ الكتاب من عنوانو"، فهل يستطيع قارئ، مهما علا شأنو في مدارج القراءة، 

انو فقط؟؛ ذلك ما فكرت فيو أوؿ ما اطلعت أف يقدـ مراجعة مستوفية لدنجي إبداعي من خلاؿ عنو 

على عنواف النص الرحلي "جراح الددف.. من درعة إلى شيكاغو"، فقلت لنفسي "يا ولد، تعاؿ نرفع 

 !التحدي"

 راصد لجراح المدن أم جراح لأعطابها؟ 1-1

" لنبدأ من العنواف في شقو الأوؿ إذف؛ اختلف بعض القراء في أف زلمة "جراح" ىنا، تفيد "جِراح

مهنة )بفتح الجيم والراء الدشددة، دلالة على ، أـ "جَراج" )بكسر الجيم وفتح الراء، جمع جُرحْ(

 (؟الجراحة

أعتقد أف السؤاؿ ىنا يتجاوز حدود التًؼ اللغوي ليفتحنا على إشكالية قرائية. ومع أف لوحة حقوؽ 

شكاؿ، لتثبت القراءة التي قصدىا الكتاب باللغة اللاتينية في الصفحة الثانية، سرعاف ما تغلق قوس الإ

، إلا أنتٍ أصررت (Jirah al-mudun)العبارة ىكذا زاتبها وفهمها معظم القراء وذلك بتثبيتها 

على مواصلة القراءة وفق النطقتُ معا، خصوصا أننا بدغادرة العنواف قليلا، وإجراء إطلالة على الدتن، 

دف وأعطابها، لضو لشارسة دور "الَجراح"، في زثتَ زاتب يتجاوز رصد وتأمل جراح الد  اـسنجد أننا أم

من  66العلاج وبذاوز السلوزات الدرضية؛ تعالوا نقفي لضو الصفحة  من الأحياف، بدقة مشرط يحاوؿ



 

 

العمل، لنجد الكاتب يشخص مرض الازفهرار الذي يصيب سكاف الددف الكبرى "الابتساـ في 

لامرأة تعتقد أنك تتحرش بها، وإذا ابتسمت لرجل لا  الددف الكبرى مثار شبهة غالبا. إذا ابتسمت

يفهم سبب ذلك )...( قاؿ لي سائق الطازسي، في زيابلانكا، إنو يعاني من جفاء الرزاب بدوره. لا 

يحبوف الابتساـ، ويخبطوف الباب بعنف عند النيوؿ" لكنو يصر وىو في مدينة زبرى "فتحت حقيبة 

ظهر ورؽ السندوتش: سوؼ أبتسم في الددف زلها، وفي ما الظهر ثم رزبتها ومضيت. زتبت على 

يشبو الددف الخفاؼ، الثقاؿ، مدف القطيعة ومدف الوصاؿ، الددف الكاملة والددف إلا ربع. سوؼ أبتسم 

ص الرحلي، فهو لا يكتفي برصد الجراح تتجلى القيمة الإنسانية لذذا الن ة"؛ ىناولا أبالي برد التحي

تعاني منها الددف الكبرى، وىي جراح متشابهة بتُ الددف في لستلف ألضاء العالم، والعيلة الشديدة التي 

وإنما يدارس دور "الَجراح" الاجتماعي الذي يسعى لدداواة الأعطاب اليومية الديمنة وتعديل الروتتُ 

 الإنساني. يصر الكاتب إذف على التغيتَ والدقاومة بالجماؿ والابتسامة، أماـ ىذا العطب العابر

 للقارات والددف، ولذلك يفتح حقيبة ظهره ويصيغ ميثاقا إنسانيا جديدا على ظهر ورؽ السندوتش.

 تفكيك المفارقة الجغرافية 1-2

يضعنا العنواف الفرعي، ظاىريا، أماـ تقابل حاد بتُ جغرافيتتُ ولرتمعتُ، ويييد من تعميق الإشكالية 

وء والسكينة ونوعا من الجمود الظاىري، ثم الدرتبطة بالعنواف الأساسي؛ درعة حيث الواحة، والذد

شيكاغو حيث الصخب والتعدد المجتمعي والجريدة والعنف... وىي الخصائص ذاتها التي جعلت من 

ىذه الددينة/ الديتًوبوؿ مشتلا لتأسيس واحدة من أعظم الددارس العلمية في العلوـ الاجتماعية، وىي 

ابل ينفي وجود تناؼ أو اختلاؼ حاد؛ فدرعة، "مدرسة شيكاغو". لكن التدقيق في ىذا التق



 

 

مبراطورية تاريخية لشتدة في عمق لإبالمحصلة، تتجاوز زونها لررد واحة أو صحراء معيولة، لأنها امتداد 

التاريخ، وزانت ملتقى تاريخيا للشعوب والثقافات والتعدد الجغرافي والإنتاج الفتٍ. إنها، إف صح 

 ثنيات وتتعدد فيو الأصوات.لاتاريخي غتٍ وترازمي بذتمع فيو االتعبتَ، شيكاغو مغربية بسند 

يدرؾ الكاتب بساـ الإدراؾ بأف العنواف "يدثل بطاقة النص التعريفية، وىويتو )...( وفي واقع الحاؿ إف 

ملازمة العنواف للنص السردي، لا يجعل من مقاربتو في متناوؿ القراءة، بقدر ما تصبح مقاربة العنواف 

يا للإمساؾ بدكائد السرد ومراوغاتو، فالكشف عن أسرار عنونتو يعتٍ زشفا لطرائقو في البنية أمرا حيو 

 . 9والأسلوب وزيفيات التدليل لعلاماتو"

، بتُ درعة وشيكاغو، مع ذلك ما يجعلنا نعتقد بأف الاختيار في العنواف الفرعي لذذا النص الرحليو 

العييي  حاضرة، ناتج عن قصد، فالكاتب عبدأنو بإطلالة بسيطة سنجد مدنا وفضاءات أخرى 

إلى جانب زونو روائيا وأديبا رازم ذلك أنو، و الراشدي يعي ىذه التناقضات والالتقاءات بساـ الوعي؛ 

بذربة سردية لافتة، فهو أزاديدي يشتغل ضمن مناىج بذمع بتُ الأدب والعلوـ الاجتماعية، ومتابع 

لى مستوى درعة وعلى امتداد المجتمعات، وفاعل مدني ع ذزي لدينامية الفن والثقافة وتعقيدات

الوطن؛ وأذزر ىذه البطاقة التعريفية الدختصرة جدا للكاتب، من أجل تأزيد الوعي بهذه التناقضات، 

وللإشارة  ؛التي تنعكس في نصو الرحلي، حيث يدكن أف نشتَ إليها من خلاؿ مسبقات الكاتب

ة، حيث تعكس ثقافة ما قبل الرحلة، وىي ثقافة فللمسبقات دور أساس ضمن خصائص الرحل

موجهة ومهيئة للاستقباؿ، تتشكل من صور وأحلاـ وبزيلات ومعارؼ سماعية أو مستمدة من 
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رحلات سابقة قابلة للتحويل والتأويل؛ وثقافة ما بعد الرحلة، حيث تصطدـ ىذه الدسبقات 

مج فيها أو يدرر عبر الدعطيات الأولى. ما يضاؼ إليها أو يدإبالدشاىدات فتؤدي إلى إدراؾ جديد، 

ويكوف الرحالة ىو القطب البؤري في ىذه التجربة، لأنو يروي ما شهد وسمع، فيبلور مسبقاتو أو 

ولنعود إلى . 10يصححها أو يعدلذا، أو يخلخلها أو يفعلها، ضمن برديد وضعيات الأنا والآخر

، لصد في ابصورة شيكاغو التي أشرنا إليهمسبقات الكاتب في ىذا النص الرحلي، وما يرتبط فيها 

مفتتح النص عبارة بتُ ميدوجتتُ وزأنها مقدمة للرحلة زاملة "إذا زتب لي أف أعيش، ولم تصرعتٍ 

رصاصة راعي بقر أمريكي، سأزتب أشياء زثتَة عن شيكاغو"، ثم سرعاف ما يبدد ىذا الحكم الدسبق 

اة. الخواطر زلها لررد أحلاـ تغذيها السينما "لكن الددينة، أصلا، غتَ عابئة بقدومي. لا رع

، وحتى وىو داخل الددينة، بعد الوصوؿ إلى مطار شيكاغو، لا زالت الدسبقات توجهو، 11والكتب"

: "زأنما خرجت للتو من فيلم. لا ابتسامات في الصف. رجل أبيض متجهم 5ة فنقرأ من الصفح

 شك أنو يستكثر علي الدخوؿ إلى ىذه البلاد ينظر إلي. أفكر في القانوف الذي يدنعو من طعتٍ، لا

الخضراء الباردة" لتبدد أيضا ىذه الصورة الدغذاة بالدسبقات "فجأة، يكلمتٍ بلطف ويحدثتٍ ولضن في 

 الصف عن سخافة الدطارات وبؤس الانتظار، أفهم نادما أف ملالزو فقط، ىي التي تتجهم في

و" بالرغم من ذلك، تتوفر على خصائص أخرى لن يكاغالانتظار، ولا تعبر عن الداخل". لكن "ش

ويدكن أف نستشف ذلك من  ،لصد لذا حضورا قويا إلا في مناطق درعة ورحلة الحافلة بتُ ثناياىا
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خلاؿ ىذه الدقاطع التي عبر فيها الكاتب عن علاقة بتُ الدكاف/الفضاء والدوسيقى والدكوف الاثتٍ 

"جاز" لتوني موريسوف التي حرص على أه من رواية والثقافي، فمن خلاؿ الدقطع الذي زاف يقر 

حيين" اصطحابها معو، عن "فتاة ترزت ولدا صغتَا يحتاج للرعاية وذىبت لتشتًي أسطوانة جاز 

يتساءؿ الكاتب "لداذا أسطوانة حيف بالذات؟ وما علاقة الجاز بالحيف؟ ىل لأنو فن السود 

والدضطهدين؟"، ليكتب الدصادفة الغريبة "أف شيكاغو مدينة السود تاريخيا، والجاز متأصل فيها، 

لفنانوف وسأزور بعد ذلك بارا يشتهر بالجاز، اسمو الكرين ميل )الطاحونة الخضراء(، حيث يعيؼ ا

ثم يعود في فصل "بريد تافيلالت"، ليحدثنا عن "الدوسيقى التي  .12الجاز، ويحتفلوف بالشعر والدوسيقى"

في قاع الطبل الكبتَ" وعن الدوسيقى التي "بردث شقوقا في الذات. وحدة الوجود. تدخلتٍ الدوسيقى 

بتُ الحيف والحواس القوية، في شجن لذيذ. أقرأ قصائد حيينة لفروخ فرخياد، وأفكر أف ىناؾ علاقة 

، ولعل ذلك يحدث في جغرافيتتُ 13فكلما تقوت حواسنا اندفع العالم بثقلو إلى دواخلنا ووجودنا"

  لشا يجعلهما ينتجاف موسيقى تشعر بالحيف في ظل التمتع بالحواس القوية.لذما نفس الخصائص 

 التعيين الأجناسي للنص من صفحة الغلاف وفهرسه -2

من خلاؿ ما توحي بو حروؼ "من" و زاف زافيا لنفهم أننا أماـ نص رحلي، وذلك   رغم أف العنواف

"إلى" ومكانتُ "درعة" و "شيكاغو"، من إشارات إلى التنقل والسفر، إلا أف التعيتُ الأجناسي للنص  

زاف حاضرا على غلافو، وربدا زتابتو في أعلى الغلاؼ وبخط صغتَ، ىو إقرار بأف العنواف زاؼ 

لصد عبارة "رحلات" التي في أعلى الغلاؼ صغتَة الحجم، لكنها دالة في وظيفتها، فهي  ؛للتعيتُ
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تعيتُ أجناسي صريح ومقتضب، يشتغل زعتبة تصنيفية تسبق العنواف وتؤطره، فتكشف عن جنس 

النص قبل ولوج متنو. وزونها زتبت بخط أصغر لا يقلل من قيمتها، بقدر ما يجعلها أشبو بتوقيع 

 ت يخدـ العنواف ولا ينافسو، وزأنو يقوؿ للقارئ: إف ما بتُ يديك رحلة. أجناسي خاف

لا يبقى ىذا التعيتُ حبيس الغلاؼ فقط، حيث يأتي الفهرس ليؤزده من خلاؿ انتظاـ عناوين 

النص "فهرس  ذلك يسمى الفهرس في ىذامن داخلية على لضو يحازي مسار الرحلة ولزطاتها، وأزثر 

  الرحلة"، ويأتي ىكذا:

 رفقة بيكاسو في شيكاغو 

 مرايا الثعباف الحديدي 

 رحلة إلى لشلكة بوىيميا 

 بريد تافيلالت 

 "أياـ في "أنتويرب 

 بتُ تينيت وإفتٍ: بريد الشاعر الدنتحر 

 ٍالقاىرة: غفوة الصيت 

 شجوف الرباط 

تها، وليس لضن إذف أماـ فهرس، بحكم تسميتو أولا، وانتظاـ عناوينو ثانيا، أماـ عتبة سردية قائمة بذا

ا؛ فهو يكشف أف الرحلة لا تنحصر في الثنائية الدعلنة في العنواف بتُ ايدلررد لائحة إحالة أو فهرسا لز

درعة وشيكاغو، وإنما بستد إلى فضاءات أخرى متعددة "شيكاغو، بوىيميا، أنتويرب، القاىرة، الرباط، 



 

 

اختيارا مقصودا وليس حصرا جغرافيا، تافيلالت، تينيت، إفتٍ..." ما يعتٍ أف العنواف الرئيسي زاف 

 وأف الفهرس ىو الذي يفضح ىذا الامتداد ويؤزده.

مثل الإحالة على الددف ثم إف العناوين نفسها تتضمن مؤشرات دالة على طبيعة النص الرحلي؛ 

؛ حيث إذا تساءلنا "بيكاسو"والفضاءات والأمازن أنتويرب، القاىرة، الرباط"، ورحلات أعلاـ مثل 

لاقة "بيكاسو" بػ "شيكاغو" في العنواف الأوؿ، سنجده يعكس سفرا آخر، مثتَ بالنسبة عن ع

في مناقشتو مع زاتبة أمريكية أخبرتو بأف معهد شيكاغو ينظم على شرؼ بابلو بيكاسو  للكاتب،

معرضا فنيا، احتفاء بدرور مئة سنة على معرض "لسيف الأسلحة" الشهتَ، فيذىب الكاتب إلى الدعهد، 

دىم يعرضوف أعماؿ الفناف، صور أصدقائو ولوحاتهم ومقتنياتهم الخاصة في زل مكاف. لقد جمع فيج

الدتحف زل ما لو علاقة ببيكاسو وشيكاغو، ليخرج الكاتب بخلاصة مفادىا بأف أمريكا ماىرة في 

و تصيد زل شيء، فبالرغم من أف بيكاسو لم يير أمريكا من قبل، إلا أف الدتحف استطاع ربط بيكاس

. وزأننا أماـ رحلة لم بردث في واقع الفناف إلى شيكاغو، رحلة شملت فنو، ولكن في قالب 14بالددينة

زما بريل متصيد للفرص التي تساىم في إشعاع مدينة، وتدخل في إطار صناعة ثقافية متقدمة.  

ك، ية التش"؛ التي ستجد أنها بريل على دولعلى فضاءات رميية أو متخيلة "لشلكة بوىيمياالعناوين 

عبر مدخل أحد منها "براغ" التي تشعرؾ بأنك تعيش في فيلم تاريخي، "برج في زل مكاف ننقاد إليو،  

. ثم "مرايا 15زاتدرائيات وقلاع وحصوف؛ تاريخ ملوؾ بوىيميا ينسكب زماء ذىبي بتُ الأزقة"

 الدرآة زثعباف لا الذي يقدـ صورة لواقع إدارة "السكك الحديدية" التي تنعكس في الثعباف الحديدي"
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. زما لصد في الفهرس عناوين بريل  على صيغ تراسلية "بريد تافيلالت، سبيل لدقاومة ما يبثو من سموـ

، والتي تؤزد ما سنحيل عليو من ىجوـ للنص الرحلي على حقوؿ متعددة. زل بريد الشاعر الدنتحر"

لجغرافي والرميي، ويحضر فيها الواقعي يجعل من الفهرس أشبو بخريطة مصغرة بذمع بتُ اما أشرنا إليو، 

تنقل التجارب والأصوات والذوات ولا تكتفي بنقل الأمكنة، والدتخيل، وبذهي القارئ لرحلة مرزبة 

بالإضافة إلى إعلاف، يدكن أف نستشفو، عن حقوؿ متعددة، وىو ما يديي ىذا النوع الأدبي، ذلك أف 

لزددة بذنسو بصفة معينة تضيق من بررره واتساعو  "الرحلة نص مفتوح لا يدكنو أف يتسيج في خانة

وانتشاره و"ىجومو الضروري" على حقوؿ أخرى. لذذا، فإف القوؿ بنصيتها ىو انفتاح على دينامية 

الرحلة، وعلى خطاباتها الدستندة على طرفي الذات والآخر، وجسور التعبتَات الدختلفة عنهما 

 .16وحولذما"

سي على الغلاؼ "رحلات" مع التعيتُ السردي في الفهرس "فهرس وىكذا يتكامل التعيتُ الأجنا

الرحلة"، ليتشكل لدينا إطار قرائي واضح؛ لضن أماـ نص رحلي، وىي رحلة متعددة الطبقات 

 يات وليست رحلة خطية بتُ نقطتتُ.والجغراف
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 خاتمة العتبات

لى شيكاغو" زانت لزاولة يدكن القوؿ، ختاما، إف ىذه القراءة لعتبات "جراح الددف.. من درعة إ

للإمساؾ بآليات الاشتغاؿ النصي عبر مداخلو الأولى، انطلاقا من فرضية مفادىا بأف العتبات ليست 

 ىامشا خارجيا، وإنما ىي جوىر النص وطريقة تلقيو. 

فالإشكاؿ اللغوي في زشفت القراءة أف العنواف، بوصفو العتبة الدرزيية، زاف مفتاحا قرائيا بامتياز؛ 

ده الدتن في أزثر من فتحنا على إشكالية دور الكاتب بتُ الرصد والعلاج، وىو ما أزّ « جِراح/جَراح»

الاجتماعي الذي يسعى لدداواة الأعطاب اليومية الديمنة.  « الَجراح»موضع، حيث يدارس الكاتب دور 

سرعاف ما انكشف  زما أف الدفارقة الجغرافية بتُ درعة وشيكاغو، التي بدت في الظاىر تقابلا حادا،

شيكاغو وإنما ىي، زما حاولنا المجازفة، "أنها تكامل لا تناؼ، وأف درعة ليست لررد واحة معيولة، 

 .بتًازمها التاريخي وتعددىا الثقافي "مغربية

على الغلاؼ  "رحلات"بطاقة النص التعريفية، فإف التعيتُ الأجناسي  وإذا زاف العنواف قد قدـ لنا

توجو ويكشف عن جنس النص قبل ولوج متنو، في توقيع أجناسي خافت يخدـ جاء ليثبت ىذا ال

الذي  "فهرس الرحلة"امتد إلى  حيثالعنواف ولا ينافسو. لكن ىذا التعيتُ لم يبق حبيس الغلاؼ، 

: عتبة سردية قائمة بذاتها، تكشف عن امتداد الرحلة إلى فضاءات متعددة بروؿ من لائحة إحالة إلى

ا، أنتويرب، القاىرة، الرباط، تافيلالت، تينيت، إفتٍ... لشا يعتٍ أف ثنائية شيكاغو، بوىيمي

 .درعة/شيكاغو في العنواف الرئيسي زانت اختيارا مقصودا، لا حصرا جغرافيا



 

 

إطار  وىكذا، يتكامل التعيتُ الأجناسي على الغلاؼ مع التعيتُ السردي في الفهرس، ليتشكل لدينا

حلي، لكنو رحلة متعددة الطبقات والجغرافيات، لا رحلة خطية بتُ لضن أماـ نص ر  :قرائي واضح

نقطتتُ. وقد أظهرت العناوين الداخلية، بحكم تنوعها بتُ الإحالة على الأعلاـ )بيكاسو( والددف 

)شيكاغو، أنتويرب، القاىرة( والفضاءات الرميية أو الدتخيلة )لشلكة بوىيميا، الثعباف الحديدي( وصيغ 

ينفتح على حقوؿ متعددة،  د تافيلالت، بريد الشاعر الدنتحر(، أف ىذا النص الرحليالتًاسل )بري

فة معينة تضيق من بررره الرحلة نص مفتوح لا يدكنو أف يتسيج في خانة لزددة بذنسو بص"ويؤزد أف 

 ".واتساعو

إبداعي من  ىل يستطيع قارئ أف يقدـ مراجعة مستوفية لدنجي :وبالعودة إلى السؤاؿ الذي انطلقنا منو

 إلا أف ما يتم تأزيده ىو أف، يظل مواربا بتُ "لا" و"نعم" خلاؿ عنوانو فقط؟ يبدو أف الجواب

الذي لا يدكن بذاوزه؛ فهو يفتح الشهية للقراءة، ويوجو التأويل، ويكشف  الباب الأوؿ العنواف يظل

عتبات، ثم إلى الدتن نفسو. ستيفاء الدراجعة يقتضي بذاوز العنواف إلى باقي الولاعن قصدية الكاتب. 

سعت إلى تتبع زيفية  وإنماوىذا ما حاولنا فعلو في ىذه القراءة، التي لم تكتف بدساءلة العتبات، 

 .برققها داخل النص، وإلى بياف زيف توجو دلالتو وتشكل بذربة القارئ

ييد من القراءات لد دعوة مفتوحة ويبقى ىذا النص الرحلي، بدا يحملو من عتبات غنية وعناوين دالة،

التي تستكشف طبقاتو الدتعددة، وتكشف عن الحقوؿ التي يهجم عليها، وعن الأصوات التي 

يحتضنها، وعن التجارب الإنسانية التي ينقلها. فكما أف الرحلة لا تنتهي عند الوصوؿ إلى شيكاغو، 

 .ما زالنص الرحلي نفسومفتوحة على التأويل، بسا فإف قراءة العتبات لا تنتهي عند العنواف، بل تظل
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